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चहाचा सर्वात जुना प्रकार. त्यावर सर्वात कमी प्रक्रिया केली 
जाते. आज इंडियासहित सर्व जगात पॉप्युलर असलेला काळा 
चहा १७ व्या शतकात मंचुरियनमधून येऊन पुढील ३०० वर्ष 
चीनवर राज्य करणाऱ्या किग राजांच्या राजवटीत त्यांच्याकरता 
पहिल्यांदा काळा चहा बनवला जाऊ लागला आणि तो 
राज्यभर पसरला. इंग्लंडमध्ये काही लोक ग्रीन टी प्यायचे पण 
१८ व्या शतकातच त्यात होणाऱ्या भेसळीनंतर ब्रिटीश लोक 
काळ्या चहाकडे वळले.

काळ्या आणि हिरव्या चहामधली चव असलेला उलोंग 
किवा युलोंग चहा जगातील सर्वात महाग चहा आहे. हा चहा 
चीनवर १०व्या शतकापासून १४ शतकापर्यंत राज्य करणाऱ्या 
सॉन्ग राजांची खास पसंत होती. त्यांच्या सॉन्ग झोंग नावाच्या 
राजाला विशेषत: हाउलोंग चहा इतका आवडायचा की त्याने 
त्यावर ११९७ मध्ये एक मोठं पुस्तकच लिहिलं होतं. 

२०१८ मध्ये चीनच्या फुजियान प्रांतातील हुई हिल्सच्या 
डाहांकपाओ चहाच्या बागेतील एक किलो इंपीरियल रेडरोब टी 
९ कोटी २८ लाख रुपयांना विकला गेला होता. त्यावेळी १ किलो 
सोन्याची किमत फक्त १ कोटी ४८ लाख रुपये होती.

त्या नंतर, येतो पुर-एह चहा जो युनानमध्ये खास तिबेटकरता 
बनवला जातो. शतकानुशतके, विटांच्या आकारात दाबून पॅक 
केलेला हा चहा मजूर पाठीवर लादनू युनान प्रांतातून तिबेटला 
न्यायचे. २०१५ मध्ये पश्चिम तिबेटमध्ये सापडलेल्या १८०० वर्ष 
जुन्या चहाच्या अवशेषांनी हा चहाचा व्यापार किती प्राचीन आहे 
हे सिद्ध केलं.

मध्य आणि पश्चिम आशियातील लोकांना चहाची सवय 
१८०० वर्षांपूर्वी, चीनमधून रोमला चहा घेऊन आलेल्या व्यापाऱ्यांनी 
लावली. मध्य आशियातील लोकांना चहा इतका आवडला की ते 
स्वतः चहा प्यायले आणि फक्त रेशमी कपड़ा युरोपियन व्यापाऱ्यांना 
विकायचे. आठव्या शतकानंतर चिनी सम्राटांनी या मध्य 
आशियातील चहाच्या सवयीचा फायदा घेतला आणि त्यांना चहा 
विकून आपल्या देशासाठी घोडे विकत घेतले.

जपानमध्ये चहा आठव्या शतकात बौद्ध धर्माचे शिक्षण 
घ्यायला चीनला गेलेल्या बौद्ध भिक्कू  कुकाई आणि साईचो 
घेऊन आले. पण जपानमध्ये चहा लोकप्रिय केला भिक्कू  
एसईनी. त्यांनी जपानमध्ये चहाच्या बागा लावल्या. आज जपानी 
संस्कृ तीची निशाणी महणून सुप्रसिद्ध चहा समारोहाचे नियम 
ठरवले १६ शतकातील चहा मास्टर सेन नौ रियूनी. 

युरोपमधील चहाचा पहिला उल्लेख व्हेनिसच्या 
जॉन बॅटिस्टाच्या १५५९ च्या पुस्तकात आढळतो, ज्याची 
माहिती त्याला तुर्की व्यापाऱ्याकडून मिळाली होती. युरोपमध्ये 
चहा पहिल्यांदा अ‍ॅमस्टरडॅम शहरात १६१० मध्ये जावाहून 

आला. जावामध्ये 
चीनशी असलेल्या 
व्यापारी संबंधांमुळे 
खूप आगोदरपासून 
चहा प्यायला जायचा. 
पुढील १० वर्षांत, चहाने 
फ्रें च राजा १४व्या 
लुईसकट अनेक श्रीमंत 
लोकांच्या हृदयावर 
कब्जा केला.

त्यांची चहाची तहान 
भागवण्याकरता १६१८ 
पर्यंत पॅरिससह अनेक युरोपियन शहरांमध्ये टी रूम्स म्हणजेच 
चहाची हॉटेल उघडली होती. 

१६१८ मध्ये चीनी बादशाह जो हाँग जोहने रशियन झार 
मायकेलला पाठवलेल्या नजराण्याबरोवर रशियामध्ये चहाचा 
प्रवेश झाला. तिथल्या थंडीमुळे तेथील लोक ताबडतोब त्याच्या 
प्रेमात पडले. इतके की १६९९ पर्यंत हजारो उंटांचे काफिले एक 
वर्षापेक्षा जास्ती प्रवास करून रशियात चहा नेऊ लागले होते. 
तेथील थंडीचा मुकाबला करण्याकरता रशियन सतत चहा प्यायचे 
आणि तो केवहाही तयार मिळावा याकरता त्यांनी एक खास 
समोवर नावाचे भांडे बनवले. आपल्या एका कल्पक इंडियनने  
या समोवरचा गरम पाण्याचा बंब म्हणून इंडियात विकला जो 
आपल्याला १९८० च्या दशकापर्यंत सर्व इंडियन घरात दिसत 
होता. चहा रशियामधून त्याच्या प्रभाव क्षेत्रात असलेल्या पोलंड 
जॉर्जिया, बेलारूस आणि लॅटविया वगैरे परदेशात गेला.

आता वळू या इंग्लंडकडे जिथल्या चहाच्या प्रेमामुळे १७ 
व्या शतकापासून २० व्या शतकापर्यंत जगात प्रचंड बदल झाले. 
इंग्लंडमध्ये चहा पोहोचला कपूरथल्याची राजकन्या कॅथरीन ऑफ 
ब्रेगांजा आणि इंग्लंडचा राजा चार्ल्सच्या लग्नातील हंुड्यामधून. या 
हंुड्यात चहाबरोबर सोन्याची नाणी आणि मुंबईची बेटं पण होती.

लग्नानंतर कॅथरीनने चहा प्यायला, चार्ल्सने सोन्याची 
नाणी स्वतः ठेवली आणि मुंबईची बेटे आणखीन सोन्याच्या 
नाण्यांच्या बदल्यात ईस्ट इंडिया कंपनीला दिली. मंुबई आणि 
चहाचे हे नाते आहे. १९ व्या शतकात इंग्लंडचा व्यापार भारतात 
उगवलेल्या अफूचे चीनमध्ये केलेल्या स्मगलिगंबरोबर आणखी 
वाढला; १६३८ मध्ये ही इंग्लंडमध्ये पोहोचलेली चहा पिण्याची 
सवय १६९९ मध्ये दधू आणि साखर घालून चहा पिण्याची परंपरा 
सुरू होईपर्यंत. तोपर्यंत फक्त शाही दरबारापुरता मर्यादित होती. 
त्या नंतरच्या २० वर्षांत लोकांना हा गोड चहा इतका आवडला 
की, १६९९ मध्ये ६००० किलो चहा विकत घेणाऱ्या इंग्लंडने १७५० 

१७०० वर्ष वयाचे १०८ फुट उंचीचे चहाचे झाड
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मध्ये हे आकडे वाढून ५० लाख पाउंड किमतीचे २१ लाख ५० 
हजार किलो चहा खरेदी केला. १७८४ मध्ये सरकारने चहावरील 
कर कमी करून १२.३० टक्के  केला. त्या नंतर इंग्लंडमध्ये चहाचा 
महापूरच आला.

ज्या मसाल्यांच्या शोधात इंडिया आणि आशिया खंडात 
आलेली ईस्ट इंडिया कंपनी मसाल्याच्या चहाचा व्यवसाय 
करायला लागली. पुरुषांच्या दारूच्या व्यसनामुळे त्रस्त इंग्लंडच्या 
बायकांना, तेथे नव्याने उघडत असलेल्या कारखान्याच्या 
मालकांना चहाने मिळणाऱ्या उर्जेमुळे चहा हवासा झाला होता. 
त्यात पुन्हा उकळलेल्या पाण्यात बनलेला चहा पाण्यातील किटाणू 
मारून कॉलरा, टायफॉइडसारख्या आजारांपासूनही बचाव करत 
होता. या सगळ्यामुळे १९ व्या शतकाच्या अखेरीस इंग्लंडमधील 
तमाम जनता चहाबाज झाली होती. इतकी की इंग्लंडमध्ये रात्रीच्या 
जेवणातल्या चहाला अजुनसुद्धा ईवनिगं टी किवा संध्याकाळचा 
चहा म्हणतात. 

आता अमेरिकेला जाऊ या. १६५० मध्ये न्यूयॉर्क ला पहिल्यांदा 
आलेला चहा बाकी जगाप्रमाणेच लवकरच लोकप्रिय झाला. 
१७६८ पर्यंत अमेरिकेच्या १३ वसाहतींमधील ६.३० लाख लोक 
ईस्ट इंडिया कंपनीकडून ४.३० लाख किलोपेक्षा जास्त चहा 
विकत घ्यायला लागले होते. 

पण त्या नंतर इंग्लंडच्या संसदेने अमेरिकेच्या वसाहतींवर 
मनमर्जीने कर लादायला सुरुवात केली जे अमेरिकन लोकांना 
मान्य नव्हते. पण संसदेने त्यांचे ऐकले नाही आणि मामला बिघडला. 
वैतागलेल्या अमेरिकन लोकांनी चहासकट इंग्लंडहून येणाऱ्या 
वस्तूंवर बहिष्कार टाकला. पण तरीही जेव्हा डिसेंबर १७७३ मध्ये, 
इंग्लंडची चहाची जहाजे  जबरदस्तीने बॉस्टन बंदरात पोचली 
तेव्हा चवताळलेले लोक १६ डिसेंबरला संध्याकाळी जहाजावर 
चढले आणि त्यांनी सर्व चहा समुद्रात बुडवला आणि अमेरकेचा 
स्वातंत्र्यलढ्याची तुतारी फंुकली. इतिहासात ही घटना बोस्टन 
टीपार्टी म्हणून ओळखली जाते. पण तरीही अमेरिकेचे चहाप्रेम 
संपले नाही. आज अमेरिका जगातून ५६०० कोटी डॉलर किमतीचा 
चहा विकत घेते.

आता पाळी आहे उत्तर आफ्रिकेची. तेथील मोरक्को देशात 
चहा १७१० मध्ये इंग्लंडच्या रानी अ‍ॅनने तेथील सुलतान मौली 
इस्माईलना दिलेल्या भेटीच्या स्वरुपात पोचला. पण १८५३ पर्यंत 
मोरोक्कोमध्ये लोकप्रिय झाला नाही. १८५३ मध्ये जेव्हा रशियाने 
तुर्की साम्राज्याचा भाग असलेल्या क्राइमियावर आक्रमण केले 
तेव्हा तुर्कीला पाठिबा देण्याऱ्या ब्रिटनच्या चहा घेऊन येणाऱ्या 
जहाजांना त्या बाजूला जाणे धोक्याचे वाटले. हा चहा त्या जहाजांनी 
मोरोक्कोमध्ये स्वस्तात विकला आणि तेव्हापासून मोरोक्कन लोक 
चहाप्रेमी झाले. आज, जगात मोरोक्कोचा पुदीना घातलेला ग्रीन टी 

त्याच्या खास चवीमुळे पिणाऱ्यांच्या नेहमी लक्षात राहतो.
चहा आणि भारत यांच्यातील संबंधांबद्दल बोलण्यापूर्वी, 

चहाच्या वेगवेगळ्या नावांचे काय रहस्य आहे ते जाणून घेऊ या.
चीनमध्ये फुजियन प्रांत सोडून बाकी प्रांतात चहाला चा 

म्हणतात. फुजियन प्रांतात मात्र चहा ला ते किवा टी म्हणतात. 
गोऱ्या लोकांची चहाशी ओळख फुजियन प्रांतात झाल्यामुळे 
ते त्याला फुजियन नावाच्या अपभ्रंशाने म्हणजेच टी, ते किवा थे 
नावाने ओळखायला लागले आणि जगाच्या ज्या ज्या भागात चहा 
त्यांच्याबरोबर जहाजातून गेला तेथे त्याला त्याचे त्यापैकीच एक 
नाव झाले. जेथे चहा चीनी लोकांबरोबर पोचला तेथे तो चा किवा 
चहा झाला. 

आता पाळी इंडियाची. आपल्या आसाममध्ये नैसर्गिकरीत्या 
आसलेल्या चहाच्या पानांचा चहा तेथील सिगंफो लोक १२ व्या 
शतकापासून फलक नावाने पितात. तर इंग्रज फादर म्हणतो की 
त्याने १६९० मध्ये सूरतच्या चीनशी व्यापार करणाऱ्या व्यापाऱ्याच्या 
घरी चहा घेतला होता. याचा अर्थ चहाची आपली ओळख चीनी 
लोकांकडून झाली म्हणूनच चहाला आपण चाय या नावाने 
ओळखतो.

इंडियाच्या इतर भागांची मात्र चहाशी ओळख नव्हती. ती झाली 
इंग्रज राजवटीत. १८९० पर्यंत जस्टिस रानड्यांसारखे इंग्रजांना 
भेटणारे लोक चहा प्यायला लागले होते. त्यांच्याबरोबरच त्यांच्या 
घरी चहा पोहोचला.

पहिल्या महायुद्धात युरोपला गेलेले लाखो भारतीय सैनिक 
तेथे चहाबाज झाले. याच सुमारास मुंबई, कोलकाता यांसारख्या 
शहरांत सुरू झालेल्या इराणी कॅफेनी तरुणाईची ओळख चहाशी 
केली ज्यामुळे भारतीय लोकांचा चहाकडे पाहण्याचा दृष्टीकोन 
बदलू लागला. 

दसुऱ्या महायुद्धात भारताबाहेर चहा पाठवणे अशक्य 
झाल्यामुळे चहा कंपन्यांनी भारतातच चहाचा बाजार वाढवण्याचे 
ठरवलं आणि त्यांनी भारतीय लोकांना चहाकडे आकर्षित 
करण्यासाठी रेल्वेस्थानकांवर फुकट चहा दिला आणि इथे लोकं 
चहा पिऊ लागले. इतका की आज हा आपल्या जीवनाकरता 
आवश्यक झाला आहे, त्याच्याशिवाय आपला दिवस सुरूच होत 
नाही. आज इंडिया जगातील दसुरा सर्वात मोठा चहा उत्पादक देश 
आहे पण त्यातील ८०% उत्पादन आपण इंडियातच वापरतो. 

तर असा आहे जगात पसरलेल्या चहाच्या सवयीचा इतिहास.
चहा इतिहास आणि वारसाच्या दसुऱ्या भागात चहामुळे करोडो 

लोकांना गुलामगिरीचे आणि बंध-मजुरीचे नरकमय जीवन कसे 
जगावे लागले ते पुढील भेटीत पाहू.

सुगंधा जोहर, पुणे 
sugandha.johar@gmail.com/ मोबा. ९८८१३५२३४५ 
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(पान ९ वरून) अशी नावं खास करून घ्यावी लागतील. त्यांच्या 
चित्रांमध्येे युरोपियन संस्कारांच्या बरोबर भारतीय वास्तवाचं चित्रण 
देखील होत होतं. १९३७ साली अत्यंत महत्त्वाची गोष्ट म्हणजे 
बॉम्बे आर्ट सोसायटीतर्फे  होणाऱ्या प्रदर्शनांमध्ये अमृता शेरगिल 
या पंजाबच्या चित्रकार महिलेला तिच्या ‘ग्रुप ऑफ यंग गर्लस्’ 
या चित्रासाठी पारितोषिक मिळालं. त्यातून तिचं काम जोमानी 
सुरू झालंच, पण आधुनिकतेचा संस्कार भारतीय चित्रकलेमध्ये 
निश्‍चितपणे उमटल्याची ती खूण होती.

आधुनिकतेच उद्गार या काळात अनेक प्रकार होत होते, इंडियन 
पीपल्स थिएटर असोसिएशन (IPTA) ही नाट्यसंस्था १९५०मध्ये 
स्थापन झाली होती. सामाजिक आणि राजकीय दृष्टिकोन ज्यांच्या 
मनात उत्कटपणे विराजत होता, अशा सरदार जाफरी, मुल्कराज 
आनंद, बलराज सहानी, दीना गांधी, शांता गांधी यांनी यात पुढाकार 
घेतला होता. सरदार जाफरी, मुल्कराज आनंद यांचा पुरोगामी 
लेखकवृंद तर होताच, पण याच विचारांनी भारलेले अभिनेते ही या 
ई.पी.टी.ए.मध्ये सामील झाले होते.

देश स्वतंत्र झाल्यावर नव्या आधुनिक विचारांनी समाजाची 
जडणघडण करण्याचे हे प्रयोग होते.

चित्रकला क्षेत्रात कला दालन उघडण्याची कल्पना ही हळूहळू 
विकसित होत होती. बाल छाबडा, केकू गांधी ही नावं या संदर्भात 
महत्त्वाची होती. 
आधुनिक चित्रकार : प्रोग्रेसिव्ह किवा प्रगतीशील वा पुरोगामी 
चित्रकारांच्या ग्रुप नंतर ‘मॉडर्नस्’ वा ‘आधुनिक’ अशा चित्रकारांचा 
एक ग्रुप निर्माण झाला. त्यांनी युरोपमधल्या चित्रविश्वाचा स्पंदनं 
आत्मसात केली. शिवाय व्यक्तिगत आत्माविष्काराला प्राधान्य 
दिलं. रंग आणि आकार आणि रेषा यांच्या अंतरंगात उमटणारं विश्व 
त्यांना आपल्या कलेत दाखवायचं होतं. याबद्दल चित्रकार सूझा 
यांचे शब्द इथे सांगायला हवेत. “Our art has evolved over 
the years of its own, volition, out of our own balls 
and brains.” 
दसुऱ्या महायुद्धातनंतरच्या कौतुकाचा आविष्कार : दसुऱ्या 
महायुद्धातल्या संहाराच्या भयानी पुष्कळ जर्मन लोक इथे आले 
होते. युद्ध संपल्यावर बहुतेक जण परत गेले. परंतु वॉल्टर लांघमार, 
रुडॉल्फ व्हॉन लेडन आणि औद्योगिक व्यवसायात गंुतलेला 
एमॅन्युएल श्लेसिगंर हे तिघे मात्र कला प्रेमामुळे इथेच राहिले. 
कंपोझर वा रचनाकार वॉल्टर कॉफ्मन देखील इथे राहिला आणि 
झुबिन मेहताच्या वडिलांबरोबर-मेहेली मेहतांबरोबर बॉम्बे चेंबर 
म्युझिक सोसायटी त्यांनी स्थापन केली. 

देश सोडून कलाप्रेमाखातर भारतात राहून इथल्या 
चित्रकारांच्या कलाविश्वात सृजनशील प्रेरणा देण्याची ही आंतरिक 
उत्कट आसक्ती पाहताना मन थक्क होतं. अशी निर्मितीशील 

घटना आणखी कुठे, कशी, तेव्हाप्रमाणेच आताही आढळते का, ते 
शोधण्याची ऊर्मी मनाला व्यापून टाकले.

१९५० नंतर चित्रकारांचं जागतिक कलेशी, कलाकारांशी, 
संस्कृ तीशी पुष्कळ जवळचं नातं निर्माण होत गेलं. परंतु लांघमार, 
लेडन आणि श्लेसिगंर यांच्या आंतरिक उत्तेजनामुळे युरोपमधल्या 
कलाविश्वाशी इथल्या चित्रकारांचा विलक्षण दवुा निर्माण झाला, हे 
निर्विवाद सत्य आहे.

या तिघांबद्दल व्यक्तिगत माहिती, त्यांच्या कामाचा छानसा 
आढावा यशोधरानी घेतला आहे. तो मुळातून वाचणं अतिशय 
आनंददायक आहे. त्यात मुंबईच्या आधुनिक आणि सर्वसंग्राही 
स्वरूपाचं फार चांगलं भान येतं. किबहूना या आधुनिकतेची, 
सर्वांगीण मोकळेपणाची सुरुवात कशी झाली त्याचा अंदाज येतो.

कोणत्याही कलेच्या विकासासाठी त्या विशिष्ट मातीतले 
संस्कार, आकृतिबंध नि त्यांची मनोमन मुरलेली जाणीव, ही 
जितकी अस्सलपणे आवश्यक असते, तितकीच उघड्या डोळ्यांनी, 
संवेदनाशील मनानी विकसनाच्या सूत्रांशी बाहेरच्या कलेची 
स्पंदनं अनुभवणं हेही नवनिर्मिती साध्य करणारं असतं. मुंबईच्या 
सर्वांगीण स्वरूपात पन्नासच्या दशकापासून आजतागायत आंतर-
बाह्य संस्कारांची ही देव-घेव सुरू आहे, असं दिसून येतं.

लांघमार, लेडन, श्लेसिगंर या त्रिमूर्तींनी अशा आंतर-बाह्य 
देवघेवीसाठी खूप मदत केली. यात विशेष उल्लेख अमृता-
शेरगिलचा करायला हवा. तिच्या चित्रकलेला, तिच्या कलाविश्वात 
अवतरण्याला पुष्कळ विरोध झाला. १९३९ साली तिच्या 
कलेला अ‍ॅवाॅर्ड देऊन सन्मानित केलं, तेव्हा बॉम्बे आर्ट सोसायटीचे 
पुष्कळ सदस्य सोसायटी सोडून गेले. तेव्हा लेडन आणि लांघमार 
यांनी सोसायटीत सदस्य म्हणून प्रवेश केला. खजुराहो आणि 
कोनार्क  इथल्या देवळांमधले उत्तान शृंगार दाखवणारे फोटो 
अकबर पद्मसीनी काढले, तेव्हा त्याला न्यायालयीन सजा भोगावी 
लागली होती. पण लेडन, लांघमार यांनी त्याच्या बाजूनी उभे राहून 
त्याला मदत केली (एम्.एफ.हुसेनवर अशी वळ गेल्या काही वर्षात 
येऊन गेली. त्यानंतर ते दबुईला गेले. या समाजाला मोकळा 
आत्माविष्कार अजूनही मानवत नाही, ही खेदाची गोष्ट आहे.) 

(प्रस्तुत लेखन देविका सिगं यांचं आहे. यशोधरानी ते योग्य 
संदर्भात उद्धृत केलं आहे. ‘मार्ग’ या मासिकाच्या अंकात ‘मॉडर्न 
एशियन स्टडीज’ Vol 47, No 1, 2013 हा तो संदर्भ आहे.)
हुसेन, सूझा, रझा, आरा, गाडे : आधुनिक चित्रकारांच्यात एफ्.
एन्.सूझा यांचा खास उल्लेख करावा लागेल. अत्यंत मनस्वी 
आणि मुक्त अशा मनोवृत्तीचे सूझा यांच्या अशांत आयुष्यातल्या 
दोन गोष्टी महत्वाच्या दिसतात. १९४२ च्या स्वातंत्र्य चळवळीत 
भाग घेतल्यामुळे त्यांना जे.जे.स्कू ल ऑफ आर्टमधून काढून 
टाकण्यात आलं. त्यानंतरच त्यांचं चित्रं ‘द ब्लू लेडी’ हरमन् गोट्झ 
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यांनी विकत घेतलं. आजही बडोदा म्यूझियमच्या संग्रहात ते चित्र 
आहे. गंमत म्हणजे आपल्या आईच्या शिवणकामाच्या फळीवर 
हे चित्र रंगवलेलं आहे. एका बाजूला आर्थिक चणचण, दसुऱ्या 
बाजूला चित्रातलं उत्कट सौंदर्य आणि त्यानंतर त्या कृतीला 
मिळालेलं आर्थिक महत्त्व, ऐतिहासिक महत्त्व हा एक विलक्षण 
संगम दिसतो.

कॅथलिक सूझाला चर्चमधली ढोंगी आणि खोटी वर्तणक यांचा 
इतका संताप होता, की त्यानी चेहऱ्याचं मानवी रूपच बदलून 
टाकलं. कपाळात डोळ्यांचं स्थान गेलं. भुवयांमधून निघालेल लांब, 
सरळ नाक मोठ्या दातांपर्यंत येऊन पोचलं. किबहुना त्याच्या 
चित्रांची ती एक खूणच बनून गेली. आपण पिकासोच्याही पुढे गेलो 
आहोत, अशी जाणीव त्याला होत राहिली.

आधुनिक औद्योगिकरणामुळे निर्माण झालेलं माणसाचं विरूप, 
कुरूप आणि संगतीहीन अंतर्मन आधुनिक भारतीय संस्कृ तीमध्ये 
उमटवणारी सूझाची चित्रकला मूलभूत वेगळेपणामुळे उठून 
दिसली.

एम्.एफ्.हुसेन हा इथल्या समाजाला अधिक माहीत असलेला 
चित्रकार, त्याच्या चित्रांमध्ये सामान्य स्त्री-पुरुषांची चित्रं, ‘फार्मरस् 
फॅमिली’सारख्या चित्रात खास करून दिसणारी ‘मराठी विमेन’ हे 
असंच लक्षणीय चित्र. ‘जमीन’ हे त्यांचं चित्र आधुनिक भारताचं 
प्रतीक असल्यासारखं वाटतं. आपल्या या चित्रांमधल्या माणसांच्या 
आकृतीबद्दल हुसेन यांनी म्हटलं आहे, “How can I go abstract 
when there are 600 & million people around me 
in India?” भारतातल्या जनतेचं हे अस्तित्त्व कलाकार, लेखक 
यांच्यापासून कामगार नेते आणि राजकीय पुढारी यांच्यापर्यंत 
कुणालाच विसरता येणार नाही. 

प्रगतीशील चित्रकारांच्या ग्रुपमधले के.एच्.आरा यांच्या 
चित्रांमध्ये एक वेगळंच रसायन जाणवतं. निर्लेप पण करुणामय 
अशा त्यांच्या नग्न स्त्रियांच्या चित्रांकडे पाहिल्यावर त्यांचं 
भावनाशील अंतःकरण त्यातून डोकावताना दिसते. आयुष्याची 
सुरुवात इतरांच्या मोटर गाड्या स्वच्छ करणारी व्यक्ती या 
भूमिकेत केल्यानंतर ते ज्या उंचीला पोहोचले, चित्रकार म्हणून 
जे सौंदर्य त्यांनी रंगवलं. ते पाहिल्यावर त्यांचा आदर, कौतुक 
वाटल्याशिवाय राहत नाही. संत मुक्ताबाईच्या अभंगातली 
आकाशात उडणारी, सूर्याला गिळून टाकणारी मुंगी आठवत राहते. 
(मंुगी उडाली आकाशी, तिने गिळीले सूर्यासी) त्यांच्या छोट्या 
घरात टप्प्या टप्प्यानी त्यांनी रंगवलेलं ‘मराठा बॅट्ल’ हे चित्र 
त्यातला मानवतेचा आविष्कार आणि त्यातली आंतरिक लय 
यामुळे विलक्षण वाटते. १९४४ साली या चित्राला गव्हर्नरचं 
बक्षीस मिळालं. लेडननी त्यावर लिहिलं आहे, “This painting 
gives a tantastic view of a swaying battle line 

disappearing into the dust in which a hundred 
figures are marshalled into a pervading zhythm.” 

मानवी जीवनामधला छाया-प्रकाशाचा खेळ वास्तवतेच्या रंग-
रेषांमधून दाखवणारे चित्रकार पाहिले, की त्या तुलनेनी एस्.एच्.रझा 
यांच्या चित्रांमध्ये अमूर्तातलं मूर्ताचं प्रतिबिबं शोधताना आनंदाचा 
गूढरम्य अनुभव येतो. निसर्ग चित्रांपासून (Landscape) सुरुवात 
करून नंतर त्यांचा प्रवास ज्या रंगांच्या आणि आकृतींच्या दिशेनी 
होत गेला, तो अवर्णनीय आहे. त्यांच्या जन्मभूमीचे-राजस्थानचे 
रंग त्यात आहेत. त्यात अंतर्गत ऊर्मी आहेत, त्याचबरोबर त्यातून 
पुननिर्मिती साधण्याची ताकद आहे. लहानपणचं शाळेत जाताना 
होणाऱ्या प्रवासातलं अरण्यदर्शन, नदीच्या प्रवाहाबरोबर विणले 
गेलेले मनाचे धागे, त्यातून जाणवलेले पृथ्वीच्या गाभ्यातले 
निर्मितीचे अनंत कंद, (जर्मिनेशन, ट्री , वॉटर, इमर्जन्स) हे सर्व 
रझांच्या चित्रांचं वैभव आहे. (एक उल्लेख करावासा वाटतो, तो 
म्हणजे रझा फाउंडेशन या संस्थेतर्फे  नव्या कलेसाठी, उद्योन्मुख 
कलाकारांसाठी त्यांनी एक निधी उभा केला. अशोक वाजपेयी हे 
त्यांचे कविमित्र त्याची उत्तम तऱ्हेनं जोपासना करत आहेत.) 

एच.ए.गाडे हे रझांचे मित्र. नागपूरच्या स्कू ल ऑफ आर्टमध्ये 
ते बरोबर शिकत होते. निसर्गचित्रण हे त्यांचं वैशिष्ट्य. त्यांच्या 
काही चित्रात भारतीय वास्तवाचं चित्रण आढळतं. ‘मॅन ऑन डॉकी’ 
किवा ‘वीमेन विथ हाउसेस्’ अशा चित्रांमध्ये हे वास्तव दिसून येतं. 
(१९१७-२००१)
शिल्पकार बाक्रे  : सदानंद बाक्रे  हे या ग्रुपमधले शिल्पकार. जहॉगीर 
आर्ट गॅलरीच्या स्थापनेची कामगिरी ज्यांनी केली, त्या कावसजींचं 
त्यांनी केलेलं शिल्प हे त्यांच्या कलेच महत्त्वाचं उदाहरण म्हणता 
येईल. आपले चित्रकार मित्र के.एच.आरा यांच्या सहृदय, सौम्य 
आणि प्रेमळ व्यक्तित्वाचं हुबेहूब दर्शन देणारं त्यांच्या डोक्याचं 
शिल्प हे खासच म्हणावं लागेलं. बॉम्बे आर्ट सोसायटीच्या जागेत 
ते आजही विराजमान झालेलं दिसतं. लेडनचं बाक्रे  यांनी केलेलं 
/ काढलेलं/ चित्र/शिल्प / शिल्प/त्यांचं विचारीगंभीर पण प्रेमळ 
व्यक्तिमत्त्व अचूक उभं करतं. बाक्रे  यांचं वैशिष्ट्य म्हणजे त्यांच्या 
आधीचे शिल्पकार म्हात्रे, फडके, करमरकर यांच्या पुढचा टप्पा 
त्यांनी गाठला. व्यक्तिगत आत्माविष्कार त्यांनी शिल्पाकृतींमध्ये 
व्यक्तकेला. पुढे ते लंडनला गेले. परंतु तिथे त्यांचा मनोमेळ साधेना 
तेव्हा ते परत महाराष्ट् रात कोकणातल्या रत्नागिरीला आपल्या खेड्यात 
जाऊन राहिले, प्रोगेसिव्ह आर्टिस्ट्स ग्रुपची निर्मिती, वृद्धी, त्यातली 
जवळीक आणि व्यक्तिस्वातंत्र्य हा एखाद्या चित्रफितीसारखा माझ्या 
डोळ्यासमोर येत राहतो, असं त्यांनी म्हटलं आहे.
कलाकार आणि संयोजक : बाक्रे  यांच्या नंतरचे शिल्पकार 
आदि दावियेरवाला यांचा उल्लेख यशोधरानी केला आहे, तो 
त्यांनी आपली वेगळी वाट कशी शोधली, या संदर्भात. प्रोग्रेसिव्ह 
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प्रतिभावंत कलाकारांच्या नंतरच्या पिढीतले कलाकार या संदर्भात 
इतर चित्राकारांचाही तिनी उल्लेख केला आहे, त्यांची वैशिष्ट्यं, 
त्यांचं थोडक्यात चरित्र हे देखील दिलं आहे. प्रोगेसिव्ह कलाकारांचं 
सूत्र पुढे नेत असतानाच व्यक्तिगत निर्मितीच्या जाणिवा त्यांनी 
कशा घडवल्या, चितारल्या हे तिनी लिहिलं आहे. त्यांचा तपशील 
इथे देणं केवळ अशक्य आहे. परंतु त्या पिढीतले चित्रकार आणि 
बाल छाबडा, केकू गांधी यांच्यासारखे संयोजक ऊर्फ  सहप्रवासी, 
तसंच अकबर पद्मसी, तय्यब मेहता, गायतोंडे, क्रिशन खन्ना, 
रामकुमार असे प्रतिभावंत चित्रकार यांची फार चांगली ओळख 
तिनी करून दिली आहे. कलेचा १९ व्या शतकापासून सुरू 
झालेला इतिहास २१ व्या शतकापर्यंत तिनी दाखवला आहे. हे 
लेखन अत्यंत अप्रतिम आणि मन-बुद्धी-कल्पना यांना आनंद आणि 
प्रेरणा देणारं आहे. राजकीय, सामाजिक, सांस्कृति क इतिहासाच्या 
जोडीला कलेचा असा आंतरिक आणि बाह्यरूप दाखवणारा प्रवास 
संवेदनशील रसिक आणि उत्सुक प्रेक्षकांना फारच संुदर दर्शन 
देतो. आधुनिक कलेचं, कलाकारांच स्वरूप उभं करतो.
मैत्रीची वेगळी मिती : यशोधराची पुस्तकं पुष्कळ आहेत. मी 

त्यातली दोन वाचली, एक ‘पेंटेड वर्ल्ड ऑफ वारलीज्’ आणि दसुरं 
‘मेकिग ऑफ मॉडर्न आर्ट इन इंडिया’. ते देखील मी पूर्ण वाचू शकले 
नाही. माझा व्यवसाय संगीतकाराचा. गाण शिकवणं, रियाज करणं, 
आमच्या ग्वाल्हेर गायकीचा विचार करणं हे माझे नित्याचे उद्योग 
सांभाळून यशोधरा दालमियासारख्या साक्षेपी आणि सखोल चितंन, 
मनन करणाऱ्या, कलाविश्वाचं वास्तव पण सुंदर दर्शन घडवणाऱ्या 
लेखिकेचं लेखन वाचायचा मी विचार केला, ते मात्र फार चांगलं 
झालं. भारतातल्या कलाविश्वाचे ऐतिहासिक दर्शन घेताना माझ्या 
कलाप्रेमी मनाला दिलासा मिळाला, प्रेरणा मिळाल्या.

गेली पन्नास-साठ वर्ष यशोधरा आणि मी अतिशय जवळच्या 
मैत्रिणी आहोत. पण तिचा बायो-डेटा मी कधीच वाचला नव्हता. 
तिच्या पुस्तकांशी आणि व्यक्तित्वाच्या मूळबंधांशी माझी प्रथमच 
ओळख झाली. कलांकडे, कलाकारांकडे, संगीताकडे पाहताना 
एका वेगळ्याच ममत्वाचा माझ्या मनामध्ये प्रवेश झाला. वाचन-
मनन-लेखन यांचं सारसर्वस्व मला गवसलं.

नीला भागवत, मुंबई 
neela.bhagwat@gmail.com 

(पान १३ वरून) प्लेनरी आणि समांतर सत्रांमधून घेतलेल्या 
साक्षींवरून हे डिक्लेरेशन थेट तयार झाले. कॉर्पोरेट नियंत्रणापासून 
दरू आणि स्त्रीवादी, समुदायाच्या नेतृत्वाखालील भविष्याकडे 
सत्तेची पुर्नकल्पना करण्याची निकडीची गरज ही संमेलनाच्या 
घडामोडीतून दिसून आली.
या घोषणापत्रातील प्रमुख मागण्यांचा थोडक्यात सारांश येथे 
आहे:

	 राष्ट् रीय शेतकरी धोरणानुसार ‘शेतकरी’ म्हणून फक्त मालकी 
हक्काची जमीन असणाऱ्या महिलांचा समावेश नव्हे तर 
शेतीसंलग्न उपजीविकांमाधल्या महिलांचा समावेश असावा 

	लि गंभाव, जात, धर्म, वर्ग यावर आधारित विषमता व 
हिसंाचाराचा तीव्र विरोध

	 आदिवासी आणि वन-रहिवासी महिलांच्या वनाधिकारांची 
ओळख आणि संरक्षण

	 सर्व योजनांमध्ये लिगंभाव निहाय आकडेवारी
	व नाधिकार कायदा (FRA), २००६ आणि आदिवासी, जंगलात 

राहणाऱ्या व वनोत्पन्नावर अवलंबून असलेल्या महिला 
शेतकऱ्यांसाठी PESA ची पूर्णपणे अंमलबजावणी

	 शेतमजूर, स्थलांतरीत शेतकरी महिलांसाठी वेतन कायदा 
आणि सोयीसुविधांविषयीची अंमलबजावणी 

	 राष्ट् रीय ग्रामीण रोजगार हमीची योग्यरीत्या तरतूद 
	 शेतकरी कुटंुब व ग्रामीण भागातील तरुणांसाठी शैक्षणिक समावेश 

	 एकल महिला, विधवा आणि आत्महत्या प्रभावित कुटंुबातील 
महिलांना आधार

	 समुदाय आधारित मानसिक आरोग्य सेवा
	 केवळ जमीन मालकच नव्हे तर प्रत्यक्ष शेतीची कामे 

करणाऱ्यांची शेतकरी म्हणून नोंदणी
	 कॉर्पोरेट जमीन ताब्यावर निर्बंध घालण्याबाबत अडथळे 
	 महिलांच्या नेतृत्वाखालील पर्यावरणस्नेही शेतीच्या उपक्रमांचा 

विस्तार
	व न-रहिवासी आणि पशुपालक महिलांना प्राथमिक 

हक्कधारक म्हणून मान्यता
सामूहिक नेतृत्वाच्या दिशेने : राष्ट् रीय महिला किसान मंचची 
स्थापना/निर्मिती 

 संमेलनाच्या सर्वात महत्त्वाच्या फलितांपैकी एक म्हणजे 
राष्ट् रीय महिला किसान मंचची स्थापना! जी देशभरातील महिला 
शेतकऱ्यांचे नेतृत्व बळकट करण्यासाठीचा सामूहिक मंच राहील. 
ही काही वरवरची कल्पना नसून ती संपूर्ण संमेलनात झालेल्या 
सखोल, राज्यस्तरीय विचार विनिमयाचे फलित होते.

त्यांच्या प्रादशिक आव्हानांवर चितंन करण्यासाठी, प्राधान्य 
द्यावयाच्या मुद्द्यांचा क्रम स्पष्ट करण्यासाठी आणि महिला शेतकरी 
प्रतिनिधींची निवड करून राष्ट् रीय अजेंड्यात या चितंा मांडण्यासाठी 
प्रत्येक राज्य गट एकत्र आले. प्रत्येक राज्याने आपला कृती 
आराखडा सादर करण्यासाठी व राज्याचे नेतृत्व करणाऱ्यांची 
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ओळख करून दिली व ही प्रक्रिया शेवटच्या प्लेनरी सत्रात संपली. 
वातावरण उल्हासाने भरलेले होते कारण हे फक्त कोणासाठी 
कोण बोलत आहे याबद्दल नसून कोण अजेंडा ठरवत आहे याबाबत 
ते होते. अर्थातच ही जागा महिला शेतकऱ्यांसाठी असल्याने विविध 
राज्याच्या आदिवासी, समुद्रकिनाऱ्यालगत आणि दषु्काळग्रस्त 
भागातील महिला नेतृत्वाची भूमिका घेत पुढे सरसावल्या.

महिला किसान मंचची स्थापना ही एक ऐतिहासिक बदलाची 
घटना आहे. ती फक्त महिला शेतकऱ्यांना शेती कसणाऱ्या म्हणूनच 
नव्हे तर राज्यकर्ते, बैठकीत मांडावयाचे विषय तयार करणाऱ्या 
आणि चळवळी उभ्या करणाऱ्या म्हणून देखील ओळखले पाहिजे 
हे ठामपणे सांगते.

संमेलन संपत येत असताना, एका बदलाची जाणीव होऊ 
लागली ती म्हणजे फक्त सहभागींच्या भाषेतच नव्हे तर कल्पनेतही 
बदल जाणव लागला. जंगलांच्या परिघापासून ते मच्छीमारांच्या 
बंदरांपर्यंत, ऊसाच्या फडापासून ते बीजबँकांपर्यंत  महिला 
सहभागी होण्याची वाट पाहत नाहीत. त्या नेतृत्व करत राहतात.

मकामचे गेल्या दशकातील काम दर्शवते की स्त्रीवादी शेतकी 

राजकारण हे शेतकऱ्यांच्या चळवळींचा भाग राहिलेला नाही. 
ते कोणत्याही अर्थपूर्ण परिवर्तनासाठी कें द्रस्थानी असते. दसुरे 
राष्ट् रीय महिला किसान संमेलन हे इथेच संपणारी चर्चा नसून ती 
पुढे सातत्याने कार्यरत राहणारी चळवळ आहे. भारतातील शेतीचे 
भविष्य कोणत्याही बोर्डरूममध्ये लिहिले जाणारे नसून ते शेतात 
आणि त्यांची लागवड करणाऱ्या महिलांकडून लिहिले जाईल याची 
आठवण करून देते. 

संमेलनातील एका बॅनरवर लिहिले होते: जमीन, जंगल, 
औरत: सबका अधिकार है. (जमीन, जंगल, स्त्री: सर्वांना अधिकार 
आहेत.) ही फक्त एक घोषणा नाही. ही सातत्याने चालू राहणारी 
एक क्रांती आहे!

गार्गी मांगुळकर, पुणे 
gargiepm@gmail.com                                                                                                            

श्रुती वाघमोडे, पुण े
shrutiwaghmode.ss@gmail.com 

निऋती चव्हाण, पुणे
nirutichavan24@gmail.com 

(पान ४५ वरून) राहुल अनविकर कांशीरामसाहेबांच्या राजकीय 
सिद्धांताचे गाणे म्हणतात. त्यांची गाणी म्हणजे ‘बसपाची जाहीर 
सभा’ असते. त्यांच्या गाण्याशिवाय महाराष्ट् रात बसपाची सभा 
क्वचितच झाली असेल!

या कलंदराच्या आयुष्यात हृदयविकाराचे दोन झटके आले. पण 
त्यांच्या गायकीचा बाज आजही तितकाच प्रभावी आणि टवटवीत 
आहे. हा आवाज सोशल मीडियाच्या माध्यमातून आजही सर्वदरू 
पोहोचतोय. काळाच्या शिलालेखावर तो कायमचा कोरला गेला 
आहे. त्या आवाजाला आता कधीच मरण येणार आहे. तो अक्षुण्ण 
स्वरूपात जनतेला नेहमीच प्रेरणा देत राहील. त्यांच्या ‘गुलामी 
का टूट गया जाल’ या गाण्याने तर संपूर्ण आंबेडकरी चळवळीत 
नवा जोश भरून टाकला आहे. अगदी महाराष्ट्र च नाहीतर हैद्राबाद, 
तेलंगणा, तामिळनाडू, छत्तीसगड, पंजाब, उत्तर प्रदेश अशा सर्व 
राज्यात राहुल अनविकर यांची गायकी दमुदमुली आहे. याचे श्रेय 
जितकं त्यांचं तितकंच ते त्यांची गाणी लिहिणाऱ्या प्रतापसिगं बोदडे 
यांचंसुद्धा आहे. हे इथे नमूद करणे आवश्यक आहे. बोडदे यांच्या 
लेखणीतून उतरलेल्या गाण्यांचा आशय राहुल अनविकर यांच्या 
आवाजातून नेमका पोहोचतो. परदेशातही त्यांचे चाहते आहेत. 
तिथले तरुण ‘मन चंगा’ हे गाणं गातात. अमेरिकेच्या एका दौऱ्यात 
हे गाणे तिथे खूप गाजले होते. तिथल्या लोकांनी खूश होऊन राहुल 
अनविकर यांच्यावर डॉलर उधळले. इतकी लोकप्रियता मिळवूनही 
राहुल अनविकर यांचे पाय जमिनीवर आहेत. ते म्हणतात, “माझी 

कला बाजारू नाही. ती डॉ. आंबेडकर यांचे राजकीय मिशन पूर्ण 
करण्यासाठी आहे.” त्यांचा हा दृष्टिकोन त्यांना वेगळेपण देऊन 
जातो. चळवळीत गायकांच्या गर्दीत हा एक वेगळा गायक ठरतो.

असा हिमंतबाज कलाकार सतत जनतेचे वैचारिक मंथन 
घडवत असतो. त्याचे गायनरुपी मिशन त्याच्यावर कुणी लादलेले 
नसते तर ते त्याने स्वतः स्वीकारलेले असते. या ध्येयवादी 
जगण्याची किमत सुद्धा व्यावहारिक जीवनात अपरिहार्यपणे 
चुकवावी लागते. राहुल अनविकर यांनी कोणतीही तक्रार न करता 
ती चुकवली आहे. देशभरच्या भटकंतीमध्ये त्यांचं कुटंुब विस्कटून 
गेलं. जीवनसाथी सोडून गेली. एकटेपण वाट्याला आले. पण 
त्याची त्याने पर्वा केली नाही. त्यांनी त्यांच्या आशयसंपन्न गायकीचा 
कव्वालीनुमा बाज जपला. त्यातले बुद्ध, फुले, शाहू, आंबेडकर यांचे 
वैचारिक तत्त्वज्ञान त्यांनी जोपासले आणि सहजपणे जनतेपर्यंत 
नेले. आंबेडकरी कलावंत म्हणून कुणाच्या मंचावर गेलं पाहिजे 
आणि कुठे नाही गेले पाहिजे हे तत्त्व त्यांनी कसोशीने पाळले.

राहुल अनविकर हे सामाजिक मूल्यांचे अधिष्ठान असलेले 
कलाकार आहेत. त्यांनी अभावग्रस्त समुदायांच्या आकांक्षा 
सातत्याने त्यांच्या गाण्यातून मांडल्या आहेत. समष्टीच्या समग्र 
कल्याणाचे स्वप्न त्यांनी पाहिले. त्यांचे गाणे म्हणजे मानवी 
उत्कर्षाची आभाळगीते आहेत. राहुल अनविकर हे वामनदादांच्या 
नंतर देशभर प्रचंड फिरलेले गायक आहेत.  चळवळीतला गायक 
हा प्रथम चळवळीचा कार्यकर्ता असतो. त्याची वाटचाल-त्याचे 
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भवितव्य चळवळीशी जोडलेलं असतं. चळवळीचं बहरणं, 
विस्तारीत होणं, संकुचित होणं किवा विखंडीत होऊन कंुठित होणं 
या सगळ्या उतार चढावांचे परिणाम अशा समर्पित कार्यकर्त्याच्या 
जीवनावर होत असतात. 

राहुल अनविकर या सगळ्या अनुभवातून तावून सुलाखून 
निघाले आहेत. ते ठामपणे मांडतात, “डॉ. आंबेडकर यांचं राजकीय 
मिशन पूर्ण करणं हेच माझं जीवितध्येय आहे आणि मरेपर्यंत मी तेच 
करत राहणार!” हा त्यांचा निर्धार या कलाकाराला एक वेगळी उंची  
देतो. वाट चुकलेल्या, अवडंबर माजवणाऱ्या किवा संधीसाधूपणा 
करणाऱ्या  आंबेडकरी नेतृत्वावर ते आपल्या गाण्यातून फटकारे 
मारतात. त्यांना आरसा दाखवतात. याचा परिणाम सुद्धा या 
मनस्वी कलाकाराला वेळोवेळी भोगावा लागला आहे. पण त्यांनी 
त्याची कधी पर्वा केली नाही. ते त्यांच्या ध्येयापासून विचलित झाले 
नाहीत.

राहुल अनविकर यांची गझल गायन शैली वैशिष्ट्यपूर्ण आहे. 
त्यांचा आवाज बहुआयामी आहे. गजल, कव्वाली, शाहीरी, पोवाडा, 
प्रेमगीत अशा सर्व ढंगाची गाणी ते सहज म्हणतात. त्यांच्या स्वरात 
सर्व रसांचा मेळ आहे. त्यांचे शब्द थेट हृदयात घुसतात, अंगावर 
शहारे आणतात. कधी तर ऐकणाऱ्याला नृत्य करायला भाग 
पाडतात. अशा प्रकारे ते लोकांच्या मानसपटलावर कायमचे छापले 

जातात. असं म्हणता येईल की गाण्यांच्या माध्यमातून उत्पीड़ितांच्या 
अभिव्यक्तीचा (Pedagogy of oppressed) सिद्धांत राहुल 
अनविकर यांनी आंबेडकरी चळवळीत रुजवला आहे.

आंबेडकरी चळवळीतील सांस्कृति क योद्धा म्हणून त्यांचं 
कार्य मोठं आहे. त्यांना लोकांचा चांगला प्रतिसाद मिळतो. त्यांची 
कला जनतेच्या हृदयाची धडकन बनलीय. पण त्यांचे मिशन अजून 
अपूर्ण आहे. बहुजन समाजाला शासनकर्ती जमात बनवण्याच्या 
ध्येयासाठी राहुल अनविकरसारख्या अव्वल कलाकाराने आपल े
सर्वस्व पणाला लावले आहे. ते ध्येय कधी पूर्ण होईल हे माहीत 
नाही. पण म्हणून राहुलसारखे कणखर कलाकार हताश होत 
नाहीत. ते नव्या जोमाने पुढची वाट चालतच राहतात.

 (हा लेख आणि चित्रफिती 'Influential Shahirs, 
Narratives from Marathwada’ (मार्गदर्शक 
शाहीर, मराठवाड्याची गीते-कथने) या मालिकेतील असून इंडिया 
फौंडेशन फॉर द आर्ट्स तर्फे  राबवण्यात येणाऱ्या संग्रह व 
वस्तूसंग्रह कार्यक्रमाचा भाग आहेत. पीपल्स अर्काइव्ह ऑफ रुरल 
इंडियासोबत राबवण्यात येणाऱ्या या प्रकल्पास गोइथ इन्स्टिट्यूट/
मॅक्स मुलर भवन दिल्ली यांचे आंशिक अर्थसाहाय्य लाभले आहे.)

 केशव वाघमारे, पुणे
Kshavwaghmare14@gmail.com

(पान ३० वरून) रेंगाळायला मला आवडायचं. ह्या रेंगाळण्यामधे 
साहित्य, कला, नाटक आणि नाटकबाह्य चर्चा-गप्पा भरभरून 
व्हायच्या. ह्या गप्पांना-चर्चांना कुठलाही विषय वर्ज्य नसायचा. 
ह्यात होणार्‍या चर्चा-गप्पा निव्वळ निरर्थक असतात असं मला 
वाटत नाही. उलट माणूस म्हणून एकमेकांना समजून घ्यायला, नातं 
निर्माण व्हायला त्या मदतच करतात. नाटकाच्या आणि जगण्याच्या 
घडामोडीला त्या पूरक असतात असच मला वाटतं. एक शिक्षक 
म्हणून त्यांच्या बरोबर सुरू झालेल्या नात्याला, काळाच्या ओघात, 
मैत्रीच्या नात्यापर्यंत पोहोचायला, ह्या चर्चा-गप्पा कारणीभूत असू 
शकतात असं मला वाटतं.

आम्हा दोघांच्या मैत्रीचा मध्यवर्ती बिदं ूम्हणजे ‘नाटक-रंगभूमी’. 
‘या भूमीवर आनंदानी, आनंदासाठी, आपल्याला वाटतं ते करून 
पाहावं, प्रेक्षकांच्या बरोबरीने आनंद वाटून घ्यावा, धडपडावं-पडावं, 
शोध घ्यावा, आणि परत, नवं नाटक करायला उभं राहावं.' हा 
एवढाच साधा-सरळ हेतू, आम्हा दोघांमध्ये, अगदी समान होता. 
एकमेकांच्या बरोबरीनं किवा स्वतंत्रपणे, ‘रंगभूमीशी’ इमान 
राखत काम करत राहणं, आणि हेतू साध्य करणं, हा आमच्या 
मैत्रीचा आशय होता. खूप आदर होता मला त्यांच्याबद्दल, प्रेम होतं 
आमचं एकमेकांवर, पण म्हणून, आमचा हा मैत्रीचा प्रवास सुखा-

समाधानाचा-समृद्धीचा वगैरे अजिबात नव्हता. खाच-खळगे होते, 
मतभेद होते, हट्ट होते, परखड असण्याचे आग्रह होते, क्वचित 
प्रसंगी अबोलाही होता,आणि हे सगळं जे होत होतं, ते वैयक्तिक 
आकसापोटी किवा द्वेषापोटी होत नव्हतं, तर नाटक करण्यामागचा 
हेतू, आणि मैत्रीचा आशय, ह्या मुद्द्यांशी आपण प्रामाणिक राहावं, 
ठाम असावं, ह्या कारणासाठी ते होत होतं.

‘जागर’मध्ये सुरुवातीला मला माधव वझे आणि वासुदेव 
पाळंदे यांचा धाक वाटायचा. कारण दोघंही वयानी, ज्ञानानी मोठेच 
होते. पण जस जसा दोघां बरोबरचा सहवास वाढत गेला, प्रेमाची 
ऊब जाणवायला लागली तस तशी त्यांच्यातल्या थोरलेपणाची 
जाणीव व्हायला लागली. साधारण वीस बावीस वर्षांपूर्वी, ‘गुरुजी’ 
म्हणजे वासुदेव पाळंदे सर गेले. आता परवा, म्हणजे बुधवारी, सात 
तारखेला, ‘सर’, म्हणजे माधव वझे सर गेले. दोन थोरली माणसं 
आता ‘जागर’मध्ये नाहीत. पण ह्या दोन थोरल्या माणसांच्या 
विचारांचा खजिना ‘जागर’च्या गाठीशी आहे. आणि त्या विचारांना 
धरून काम करत राहणं हीच त्यांना खरी श्रद्धांजली असणार आहे!

धन्यवाद!
गजानन परांजपे, पुणे 

gajaparanjape@gmail.com
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S>mdrH$Sy>Z H$mX§~ar eoI, Xrár Omoer, gwZrb Hw$bH$Uu 
`m§À`m~amo~a JrVmbr 

àmB©S> naoS>
MIST LGBTQ \$mC§So>eZ, 
BVa g_b¢{JH$ g_yh 
Am{U ñd`§godr g§ñWm 
`m§Zr Am`mo{OV Ho$boë`m 
nwUo àmB©S> naoS>_Ü`o 
{_iyZ gmè`mOUrhr 
gh^mJr Amho. 
Ë`mdoir CnpñWV 
H$m`©H$Ë`mªÀ`m hñVo 
OyZ A§H$mM§ àH$meZ H$aVmZm 
JrVmbr Am{U AM©Zm P|So> 

gVa§Jr ßb°Q>\$m°_© àñVwV _mZga§J àH$ënm§VJ©V _mZ{gH$ Amamo½` Am{U b¢{JH$Vm `mdarb XrKmªH$ 
Where Is SSS? ZmQ>H$mZ§Va ZmQ>H$mVrb H$bmH$mam§Mr {deof ^oQ> 

AmbmoH$ amOdmSo> `m§À`m~amo~a 
JrVmbr Am{U a_oe YZmoH$a 

{gÕm Am§Yio, {X½Xe©H$ O_ra H$m§~io `m§À`m~amo~a 
AM©Zm P|So> Am{U JrVmbr 
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g§doXZerb, gO©Zerb Am{U Zdmo{XV boIH$m§Zm {b{hV§ H$aÊ`mgmR>r ... 

_mJrb 20 dfmªnmgyZ "{_iyZ gmè`mOUr' Am{U H$m.g.dmUr à{Vð>mZ `m§À`m 
g§`wº$ ghH$m`m©Zo "aoD$ H$Wm ñnYm©' KoVbr OmVo. Xadfuà_mUo `m dfuhr 
hr ñnYm© Omhra H$aV AmhmoV. H$m.g.dmUr à{Vð>mZMo AÜ`j {Xd§JV 
S>m°. OJÞmW dmUr `m§À`m AmOrMo Zmd "aoD$' hmoVo. S>m°. dmUtMo Amnë`m 
AmOrer Iyn {Oìhmù`mMo ZmVo hmoVo. åhUyZ Ë`m§À`m ñ_aUmW© hr ñnYm© 
Am`mo{OV Ho$br OmVo. _hmamï´>mVrb, XoemVrb Am{U Xoem~mhoarb H$WmboIH$m§n`ªV 
nmohMmd§ Am{U Zì`m boIH$m§Mm emoY ¿`mdm hm `m H$WmñnY}Mm _yi hoVy Amho. 
hr ñnYm© "Vr' Am{U "Vmo' `m nbrH$S>Mo gd© "Vo' `m gdmªgmR>r Iwbr Amho. 2025

ñnY}V _moR>çm g§»`oZo gh^mJr ìhm Am{U ~jrgmMo _mZH$ar ìhm!

H$Wm nmR>dÊ`mMm nÎmm : "{_iyZ gmè`mOUr', âb°Q> Z§. 101, n{hbm _Obm, 
Z{MHo$V H$mo-Am°n. hm¡.gmogm`Q>r, à^mV amoS>, J„r Z§. 4, Ea§S>dUm, nwUo 411004.

ñnY}gmR>rMo {Z`_ - 
Ÿ ñnY©H$m§Mm H$Wmg§J«h àH$m{eV Pmbobm Zgmdm.
Ÿ H$Wm nyU©nUo ñdV§Ì hdr Am{U ñnY}gmR>r H$WoMr _yi àV 
nmR>dmdr. 

Ÿ hñV{bpIV naV nmR>dUo eŠ` Zgë`mZo H$WoMr N>m`màV 
ñdV…Odi R>odmdr.

Ÿ H$Wm \w$bñHo$nda nwaogm g_mg gmoSy>Z H$mJXmÀ`m EH$m ~mOyg 
gwdmÀ` AjamV {b{hbobr qH$dm Q>mB©n Ho$bobr Agmdr. VgoM, 
nm{H$Q>mda "aoD$ H$Wm ñnYm©' Agm C„oI H$amdm. 

Ÿ H$Wm B_obZohr nmR>dVm `oB©b. eŠ`Vmo `w{ZH$moS>_Ü`o Q>mB©n 
H$ê$Z nmR>dmdr. 

Ÿ H$Wm OmñVrV OmñV 3000 eãXmn`ªV Agmdr.
Ÿ ñnY}~m~V ñdV§Ì nÌì`dhma Ho$bm OmUma Zmhr. g§nmXH$m§Mm 
{ZU©` A§{V_ amhrb.

Ÿ ~jrgnmÌ H$Wm "{_iyZ gmè`mOUr' _Ü`o à{gÕ H$aÊ`mV 
`oVrb, ̀ m H$Wm§Zm doJio _mZYZ {_iUma Zmhr.

Ÿ H$WoÀ`m gwédmVrÀ`m nmZmda ñdV…Mo Zmd, nÎmm d XÿaÜdZr 
qH$dm _mo~mBb H«$_m§H$ {bhmdm.

Ÿ H$Wm 15 Am°ŠQ>mo~a 2025 n`ªV Am_À`mH$So> nmoMmì`mV. 
ñnY}Mm {ZH$mb OmZodmar 2026 À`m A§H$mV Omhra Ho$bm 
OmB©b.

Ÿ Á`m§Zm ñnY}Mm {ZU©` g_OyZ ¿`m`Mr BÀN>m Agob Ë`m§Zr 
H$Wogmo~V é.100/- Mr _ZrAm°S©>a Ho$br Va OmZodmar 2026 
Mm A§H$ Ë`m§À`m nÎ`mda ñdV§ÌnUo admZm Ho$bm OmB©b.

Ÿ nmM CËH¥$ï> H$Wm§Mr {ZdS> Ho$br OmB©b. {ZdS> Ho$boë`m H$Wm§Zm 
àË`oH$s é.2500/- nm[aVmo{fH$ XoÊ`mV ̀ oB©b.

g§nH©$ Z§.: 8007814005       
B_ob :  saryajani@gmail.com

S>mdrH$Sy>Z {dZmoX Hw$bH$Uu, {dÚmYa AZmgH$a, amOrd ~d}, {edmOr H$X_, JrVmbr, amdgmho~ H$g~o, 
OrdZJm¡ad nwañH$ma àmá boIH$ bú_U Jm`H$dmS>, {_qbX Omoer Am{U gwZrVmamOo ndma

_hmamï´> gm{hË` n[afXoMm OrdZ Jm¡ad nwañH$ma 
Am{U S>m°. ^r_amd Hw$bH$Uu H$m`©H$Vm© nwañH$ma àXmZ gmohim


